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Hans Koessler.
Symphonische Variationen.

2 Oboen, 2 Klarmetten,
4 Horner, 3 Trom-
Kleine Trommel,

Besetzung: Streichquintett, 3 Floten,
9 Fagotte, Kontrafagott, (nicht obligat),
peten, 3 Posaunen, 1 Basstuba, 3 Pauken,
Becken und grosse Trommel.

Die Form der Variation erfreute sich von jeher der vollen
Sympathie der Musiker. In ihr, die en Spiegelbild des un-
geheuren Formenreichtums ist, in dem die Natur mit jedem
ihrer Typen in zahllosen Veriinderungen spielt, offnet sich
dem Musiker ein unerschépfliches Arbeitsfeld, in ihr hat der
schaffende Kiinstler vor allem eine kiinstlerische Form gewonnen,
die wunderbare Elastizitit besitzt und jedem Stil, jedem
feinsten kiinstlerischen Wollen, jeder Regung der Tonpsyche
sich anpasst. In der Symphonie, in der Kammermusik, kehrt
die Variation immer wieder und es scheint, dass sogar die
dramatische Musik, die Oper die erste Anregung des Leit-
motivs ihr zu danken hat: denn was ist das Leitmotiv anders,
als Wiederkehr und Veriinderung! Als selbstiindige Kunst-
form hat zumal die Orchestervariation eine ganz besondere
Bedeutung erlangt. Eine ganze Anzahl hervorragender und
bedeutungsvoller Konzertwerke ist in der Form von Variationen
L angelegt. Es sei hier hingewiesen auf die Orchester-Variationen
L liber ein Haydnsches Thema von Johannes Brahms; auf

die priichtigen und gehaltvollen symphonischen Variationen
von Jean Louis Nicodé, auf den barocken Variationen-
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Hans Koessler.
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cyklus ,Don Quixote® von Richard Strauss. Neuerdings
hat sich den Kiinstlern, die diese Form gepflegt und in ik,
Bedeutendes geleistet, Hans Koessler angeschlossen, ein Musikey
der mit seinen ,Symphonischen Variationen® ein aus,j
gezeichnetes Werk dieser Gattung geschaffen hat, das dey,
Besten auf dem Gebiete der Orchester-Variation grossen Stilg
ebenbiirtig zur Seite steht und als Kunstwerk weit iiber dag
Mittelmass hinausragt. |
Der Kiinstler, der sich hier in iiberzeugender Weise mit.
toilt. Hans Koessler, ist ein guter Deutscher. Von Geburt
Bﬂ.yér — am 1. Januar 1853 erblickte er das Licht dey
Welt — wirkte er einige Jahre in Sachsen und am Rhejy,
in verschiedenen Stellungen und lebt jetzt als Konservatorinums.
professor in Budapest. Nachdem mehrere vortreffliche Werke
seiner Komposition auf seine starke Begabung ein helles Licht
geworfen, trat er mit den _Symphonischen Variationen® hey.
Eur, in denen er als reifer Meister semer Kunst vor uns steht
Bs ist ein Werk, imposant in seinem miinnlichen Ernst upg
in der Strenge der Arbeit; die Lebenstiusserung eines Musikers
der iiber die tiefen Dinge des Daseins nachgedacht,. der seinep
kiinstlerischen Charakter durch herbe (Gedankenarbeit, durch
strenge Selbstzucht gefestet hat. Bin Werk edelster Art, i,
dem ein ideal gestimmter Kiinstler, abseits des lanten Markteg
einem anderen Krinze der Erinnerung und der Liebe flicht,
Dieser andere ist Johannes Brahms. Seine symphonischen
Variationen, ein Meisterstiick symphonisch-thematischer Arbeit,
hat Hans Koessler den Manen Johannes Brahms’ gewidmet,
also dem Andenken eines Kiinstlers, der zu den grissten
Meistern jenes Stils zihlt, an dem Hans Koessler selbst sich
gebildet hat, Und man spiirt den Geist Brahms’ in diesen

Variationen, man fiihlt die Innigkeit des Bundes, den der

Jiingere mit dem Alteren geschlossen hat. Hs ist im wesentlichen
der Brahms der Emoll-Symphonie, an dessen Quellen Koessler ge.
trunken. Die geistigen Hohenpunkte der Koesslersechen Variationep
weisen auf jenen grossen, emsamen und tiefernsten Mann hin,
der in den Tonformen vergangener Jahrhunderte erhabene
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Symphonische Variationen.

-

Ideen, die ganze Summe seines Wesens, seiner Seele nieder-
gelegt hat. In der Fiille des Brahmsschen Geistes schwelgend,
hat Koessler seine Variationen mit Brahms durchfriinkt, sich
an der Musik dieses Meisters vollgesogen. Es ist charak-
teristisch fiir dieses absolute Erkennen, dass Koessler urspriing-
lich den einzelnen Variationen Uberschriften gegeben hat, die
sich ans dem Enthusiasmus und der Hingebungstreudigkeit
eines pietitvollen Herzens leicht erkliiren.

Klage um den Totgeweihten, des Meisters Tod und Be-
griitbnis, erstes Begegnen in Ungarn, Brahms als Freund, als
Freund der Kinder und der Natur, als Humorist und als
Beispiel der Nachahmung: so lauteten diese Titel, die der
Komponist, um Missverstiindnissen zu entgehen und tadelnden
Bemerkungen auszuweichen, allerdings wieder zu streichen
sich veranlasst fithlte. Man sieht, er wollte eine Art Brahms-
biographie, eine Menschenschilderung in Ténen geben; eine

Aufgabe, der die Musik ohne die logische Kraft des

Wortes nicht gewachsen sein kann. Aber diese Uberschriften

erzithlen von einem sinnigen und reichen Gemiit und zeigen
vor allem, dass der Komponist die Absicht verfolgt hat, in
seinen Variationen Charakterstiicke zu formen: das einzig
Wahre und die einzige Voraussetzung, unter der sich die
musikalische Form der Variation disthetisch rechtfertigen lisst;
allein das Charakterstiick rettet die Variation vor dem Odium
der mechanischen Spielerei und nur in der Wandlung des
Charakters tritt sie in den Kreis der musikalisch belebten
Ausdrucksmittel, der seelenvollen Kunst selbst ein. Als Charak-
terstiicke aber haben die Koesslerschen Variationen ihren un-
antastbaren Wert. Sie bauen sich iiber einem gehaltvollen,
iiberaus vornehm empfundenen und ebenso vornehm kolorierten
Thema auf und schliessen wunderschone Stiicke zu einer Kette
aneinander, Stiicke, in denen sich meisterhafte Kunsttechmk
und poetische Anschauung die Wage halten. Ihnen allen ge-
meinsam ist eine thematisch-kontrapunktische Arbeit von be-
wunderungswiirdiger Art. Man kann nicht sagen, dass in
dem melodischen Strom dieser Variationen eine ganz urspriing-
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Hans Koessler.

—

liche Erfindernatur sich offenbart. = Indessen mag es wahy
sein, dass es mehr ein conzentriertes musikalisches Denkey
ist, in dem diese Musik wurzelt, als ein naives Ausstrimep
driingender Kriifte, so muss doch auch das Eine betont werden
dass die edle, ernsthafte Wahrhaftigkeit dieser Musik und eing
sehr schone, an feierlichen und weichen Kliingen reiche Ty.
strumentation, die mit feinstem Geschmack die einzelney
Orchestergruppen zu benutzen versteht, auch auf blassepq
(tedanken die warmen Farben des Lebens legen.

An der Spitze der sieben Variationen steht eine feierlichg
Einleitung, ein breites (lismoll von der feierlichen Hﬂ.ltuug
eines alten Klageliedes. Wuchtige Akkorde, pathetische Fop.
tissimoklinee anf einem in sich erstarrten Orgelpunkt stellen
das Thema in seinen Grundziigen fest. Ein eigentiimlig)
stockendes decrescendo leitet stimmungsvoll zu dem Themg
gelbst hiniiber. Dieses lautet:

1- #" e

Andante. ..l. E:ﬂ'_%r_ﬁ .‘ 4 N

—f2

anlzhL E“ng. T = 2 4@ ~ f :r'

Die Streicher wiederholen diese Periode, in die dije
Streichbiisse verstiirkte Accente hineinstreuen. Die Violinen
setzten dann in klagenden Terzen das Thema fort:
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Einen sehr hervorstechenden Zug in seiner harmonischen

hine und ausdrucksvolle, ganz
die neapolitanische Sexte,
vorletzten

Physiognomie erhiilt dieses sc
liedartic empfundene Thema durch
die in der kadenzierenden Schlusswendung des

Taktes frappant einsetzt und auch spiiterhin in den harmo-
* nischen Schlussformeln der einzelnen Variationen sich behauptet.
Wir werden diesem charakteristischen Klang fis a d — nicht
dis!. wie man es von dem harmonischen Charakter der Ton-
art Cismoll erwarten miisste — mnoch oft genug begegnen.

I. Variation.
Ein Klagegesang, voll von leisen Seufzern der Holzbliiser
und gedimpften Geigen, in dumpfen Schritten schreiten die
Biisse pizzikato dahin:

Viol. . 3 o
1

- 8

; L N »
=g

| 1 LS

wi s | A,
Biisse. ; s gt =
pizz.
Fin Bild der Trauer, des heimlichen Schmerzes, das in

als es sich weiter aufrollt, mit feinen Details und
Wir horen die feierlichen Rufe

1 ete.

dem Masse,
intimen Accenten sich fiillt.

der Trompeten:
4.

GE ===c=

ﬂ'h- -
-
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Hans Koessler.

.
—

denen die Seufzer der Streicher in gramvoller Tiefe antworten
wir hiren die zarte Klage einer weichen Faguttstimme, de;
ein Chor lauter Schmerzensschreie, heftiger Aushriiche antwortet .
die Trauer des Einzelnen greift iiber das Individuum hinagg
und zeht auch die Ferne, das Allgemeine in ihre Kreige,
Die Triolenbewegung, die dem massvollen Gang der Achte]
gefolgt ist, charakterisiert die Steigerung der Stimmung zumy
Heftigen und Leidenschaftlichen hin ungemein anschaulich, [y
ihrer letzten Periode bringt die Variation die Themen wung
Motive, die schon vorher in der Umkehrung — genauer gesagrt
in der Versetzung aus der hoheren in die tiefere Oktave ung
vice versa — erschienen waren, in der entfesselten Wucht deg
ganzen Orchesters: das Weh des Einzelnen ward jetzt zum
Weh einer wissenden Welt. Die

II. Variation

bewegt sich in demselben Stimmungskreis wie die erste: gio
setzt die Klage in einer feierlichen Ceremonie der Trayey
weiter fort. In ihrem ersten Vordersatz auf diisterem
Posaunenton ruhend, der an Sterben und Requiemklﬁnge
gemahnt, verweilt sie bei der Schilderung starker seelischep
Erregung. Sie beginnt, von leisen Paukenschliigen erschiittert,

Die aufstrebend hinrollende Figur der Biisse teilt sich
den Violinen und den Holzbliisern mit; sie ist es, die die
starren Massen in Fluss bringt und der rhythmischen Gliede.

ming trotz der Fesseln eines breiten Zeitmasses den Puls.

schlag leidenschaftlichen Gefiihls giebt. Instrumentation ung
Detailarbeit sind meisterhaft: aus dem stets dumhsiehtigen
Orchesterklang treten die individuellen Stimmen der Hols.

8




Symphonische Variationen,

C—

bliiser plastisch hervor, die polyphone Arbeit liegt iiberall
klar zu Tage: handle es sich nun um Nachahmungen der
Stimmen, um motivische Verkiirzungen, um kontrapunktische
Linien, immer bewiihrt sich der Komponist als Meister in der
.~ Wahl der Form und der Mittel, seine Gedanken auszudriicken.

Aus dem grossgedachten, in grossem Stil angelegten und aus-
gefithrten Adagio fiihrt die

III. Variation

in eine andere Sphiire: die schweren Wolken verzehen sich,
. es dimmert dem Licht und der Heiterkeit entgegen. In
einem reizenden Allegretto beginnen die Geigen:

Floten.
E |
| P w
ST e e 1%
o - - Ty
> S o - ;r___,,.
-
=== |
T ) s ey
Violoncello. s Bratsche. Veello.
pizz. :

Es sind die Rhythmen ungarischer Ténze, die in grazitsem
Spiel auf den Plan treten und sich im feunqen Vivace er-
hltzen Nach einer echten ungarischen Schlussformel:

7. ﬁiﬁT

.
'Il'l

<]
N
i

geben die Violinen ihr munteres Motiv an die Holzbliser

weiter, die in entziickender Anmut der Instrumentation mit _

den yolkstiimlichen Terzenkliingen scherzen. In den Repetitionen
der einzelnen Perioden fesselt der Komponist durch den fein-
Sinnigen Wechsel der Instrumentation und durch Lagen-
Verschiebung der einzelnen Themen- und Motivgruppen., Mit

9
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Hans Koessler.

—

feurigem, fasst tmt.ﬂgem Mut schliesst die Variation. REip,
Greneralpause trennt sie von der folgenden, der

IV. Variation,

einem wundervollen Andante in Desdur, das zu den schinste,
und zartesten Stiicken der Koessler bLhF'I'i Partitur gehort und
v der Keuschheit und Tiefe seiner Empfindung, in seinep,
Klangzauber ergr eifend ".':’11]1t Gewer} uftd Bratschen stimmey
auf gedimpften Saiten einen siissen, innigen Gesang an:

%

Er klingt wie ein (tebet, andiichtig sinnend und wmhemu
suerst demiitig hmweheucrt dann feierlich sich *mjrmhtend
bei dem thematischen Binsatz der Trompeten und Posauney,
Instrumente, die den Orchesterklang in gnldlgea Licht tﬂuehen
In dem herrlichen Stiick gelangen einige Nebenmotive m
grisserer Bedeutung: von ihnen sind dm wichtigsten qdj,
bmden die in den Hornern und der Flite gemeinsam auftretey.

i ~= K

- Flote. bJ/ __;.E:-'I 5
; Do b-ﬂ-' =
P wj"f ===
AT ~ 5 b}:

Mit prachtvoller Entfaltung der hLmelﬂle eines tonsattep
Orchesters schliesst die schone Variation. Mit einem wipk.
samen Modulationsschritt nach Cdur erdfinet ein  Solg.

Violoncell die

ete.

Bratsche.

V. Variation,

Die Melodie dieses ausdrucksvollen Gesanges — pip
Zeugnis bemerkenswerter Gestaltungskraft — lehnt sich deutlich
an die Bassfilhrung des Themas an:

10




Symphonische Variationen.
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In den Mittelstimmen spielen in delikater Figuration ]'31'511.51;-113911.
Dort. wo sie iiber das Violoncell emporsteigen, fnt_wmkf*.lt sich
swischen beiden Instrumenten ein Kanon. Die ‘rmhﬂfm zaehmen
dann die Kantilene des Violoncells auf, ﬁiil-hrend die Fagotte
und Bisse das wrspriingliche Thema intoneren:

EFEMH"W -h...-h -_z

=35 b o~
R .
- : 5| A e

I-P———l'
il | ?T_I'.

N
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]
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en kehren in gesteigerter Kraft

des Ausdruckes und der Klangfiille wiedﬁer: .tec]misc:he hunsiii
oviffe, die sich mit der grossten Ieichtigkeit vollziehen un

; , S o R —Thet an
ohne alle aufdringliche (Gelehrsamkeit sich wie von selbst e

geben. Die

Auch die kanonischen Parti

VI. Variation

korrespondiert in der liebenswiirdigen Naivetit ihrer l?ultrmg
und der grazissen Beweglichkeit ihrer le'mht glﬂltendﬁu
Rhythmik mit der , Ungarischen* ‘(II].). Sie srzlzmh .dmu
Hauptsatz (Allegretto) eme langsame, triiumerische

eigentlichen ) 4 bt
; die von den weichen Kliingen der Klarinetten

Einleitung voraus, iC
and Hsrner ihren Charakter erhiilt:
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Hans Koessler.

dazu Pizzikato-Tropfen der Balteninstrumente. Die Horner |
antworten mit derselben melodischen Phrase, die auf ein Volkg,
lied hinzuweisen scheint, eine Oktave tiefer. Dann setzey

munter und frisch die Fliten ein:

w .:’5.‘- £ ete
u=22s LRSS

die Fagotte versuchen vergniigt ihren Humor an dem Einfa]].
die Klarinetten und Oboen folgen nicht minder vergniigt Ullt'i
so entwickelt sich aus dem harmlosen Motiv schliesslich eipg
priichtige Humoreske. Ein Instrument wirft dem anderen (g
Thema wie einen Ball zu, bis die Freude an dem lustigen

Spiel ihren Hohepunkt findet:

14. Becken, Bliser.

P m—— e o
Aﬂa\é_{uﬁﬂ_ﬂ Uy
=a :
e e e T T
Biisse, Fag, Pos. . T RSN

Tuba,

Man denke bei dieser Stelle an lachende Bauern und derbg
Ausbriiche kriiftiger Heiterkeit. Eigenartig wirkt im Folgendep
das Zuriickgleiten in das Cismoll, die Grundtonart, iiber qep
die Variationen sich aufbauen.

VIl. Variation.

Die ersten Geigen und — eine Oktaye tiefer — gja
Pauken stimmen ein riistiges Thema an:

12



Symphonische Variationen.

15. Allegretto agitato.

Yiol.
F T —iry
i
¥ ;} . Tl
g
Pauken. 9. Viol.

das in seinen Sechzehntel-Figuren lebhaft ausgreift; ein (leichnis
froher Regsamkeit, ein Bild emsiger Arbeit, rastlosen Schaffens.
Die Holzbliiser beteiligen sich mit aufmunternden Zurufen an
der freudigen Thitigkeit. Die rhythmischen Caesuren sind in
diesem energievollen Finale scharf gezogen; die Formengliede-
rung ist ungemein bestimmt. Eine erhthte Bedeutung — als

Symbol produktiver Arbeit iiberhaupt — gewinnt das pracht-
volle Tonspiel in dem Augenblick, da sich das Sechzehntel-

motiv an das markante Bassthema anspinnt, das aus dem

Hauptthema abgeleitet wurde.
16. FE Hi_;j_i“
E o — —_—
3 12 3 = ——

f ¢ i A

Bisse. 'r‘ T s

Die Durchfiihrung dieser beiden vereint auftretenden Themen
ist auf das Prinzip der Doppelfuge gebant. Zum Grossartigen
orhebt sich die Wirkung dieser Themenverbindung auf den

Fortissimo-Eintritt und der Umwechslung der beiden Themen,
Des dur:

|

3. e - 2

%Ejp#r'“_ =2 - ete.

e (207 (2] B O

Bisse | [

Fine unauthaltsam sich vollziehende Steigerung durch pracht-
volle Modulationen hindurch, iiber glinzende Aktionen der

Trompeten und Horner hinweg, iiber Engfiihrungen des ge-
Themas und langhinrollende Bassgange, miindet

tragenen
13
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Hans Koessler.

—

endlich in einem grandiosen, feierlich pathetischen Mae stogg
in dem in strahlenden Klingen ein melodischer Hymnug Erf
scheint: es ist der herrliche Gesang der IV. Variation, deren
zarte Melodik jetzt zur ehernen Kraft eines Heldenliedes. Eiﬂf:fr
erhabenen Siegeshymne anschwillf. Eigenartig schin ung
ergreifend vollzieht sich dann der Abschied von den hohey
Kreisen des Heldentums. Die Fiille des Orchesters ebht
langsam ab: die zarten Stimmen der Holzbliser verweilep
triiumerisch bel dem schinen Des dur-Thema, das sie zu idf-.ﬂ.l,;;n
Sphiiren emportragen. In den Biissen l6st sich das Arbeits.
motiv in melodischen Glingen. Noch einmal intonieren dig
Trompeten ihr harmonisches Thema im reinen Dreiklang, dep
ewigen Konsonanz, die kein Zwist mehr zu stiren vefmng.
Harmonien, die den Himmel suchen, schweben im g-:;-ldenef;
Gewolk iiber dem Ausklang: das Ideal, von starken Hiindep
und reinen Seelen aufgerichtet, leuchtet hernieder: es ist dag
Zeichen, in dem das Menschentum siegt,

14




“n der vom Derlag Aermann Seemann Nachfolger
in Eeipsig heransgegebenen Snmm[ung;_ ,Iﬁobm
Mufiter” find folgende fiir die weiteflen Kreife
interefjante Refte erfchienen:

Jvthur LTifijdy

als: ATenfch uno Kiinitler.

Don Serdinand pfohl
(Preis elegant brofchiert 1 HMiark)

Die ,Dresdner Uadyridyten” fdyreiben dariiber: nDer bes
fannte Hamburger Mufidjdriftiteller {dildert im I. Qeile diefer
Brofchiire mit voller Beherrjdung alles authentifden lMaterials
geben und Entwidelungsgang Arthur Likifdys bis auf oen
heutigen Tag, um im auptabfdhnitte eine in brillantem Stil
gehaltene Charafteriftif oes beriihmtejten lebenden Dirigenten
su entwerfen. Dabei mwerden, wie es das Thema von {elbft
ergicbt, die Grundfige und Geheimniffe der moovernen Dirigiers
funft iiberhaupt in eine durchaus neuartige Beleudhtung gerticEt.
Serdinand Pfohls neucftes Budy wird daher mit Redyt die
Anfmerffamfeit oer gefamten mooernen Mufifaemeinde auf

enfen. Das mit 7 tadellos reproduzierten 2Ubbildungen
sarunter 2nton Klamroths bePanntes Gemdilde) verfehene
Bud ift duferft elegant in modernem Gefdymad ansgeftatiet

und macht dem Seemannfden Derlag alle Ehre.”
" P A ——————————

——————————— -

Ridhard Strauf
von Kapellmeifter Guftavo Bredyer.

Mit Portrlit von Ridard Strauf, — Brofdert | Mark,

Earr Reinecte

pon Euaen Segnik.
It Portrdt von Carl Reinede. — Brofdyiert | Nlark.

Zu besichen durdy alle Buche uno NMufifalien-
handlungen oder direft durch den Derlag

Fermann Seemann Dachfolger in Leipzig.
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« « Jeliebte Rlavier- und Gesangswerke « «

» o « o Fiermann Seemann Nacofolger in Ceipzig. « o « o
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Fummel, ¥., Op. 46. Bwel venetlanijde Lieder fir Sopran oder
Tenor mit Planoforte . .

nagel, €. 0., Berwehte Klinge Op. 24. 8 ¢ Rexltative
Rednsg fllr 1 Singftimme mit funﬁfnrttﬁf[ﬁmﬂffq: Rﬁ S, -
(Sommertagsglild. — Unter'm Flieder. — ebend., —

©o geht’s. — Jdb mag nidht ftecben. — Pas [iifjlein.)

Piobl, F.. ,?m:l @eflinge flir elne mittlere Singjtimme mit

o, 1 S Gech. o oo, 8. Baiitin SN v
WM
« a « « Gesange von Eugen Cindner: « « « «

1. Rdchte, Didjtung von Earl Buffe. (a) Wether Flteber. b) Weifer
Sagmin. o) Shimmernde Kronen) . . . A R | A

2. Das Mirchen vom Glick. Gedicit von . Glfietn . . . . . . 150

- ’l

8. wUergessenl® @edidit von €. Bitetmanw , . ., , | . | Me? L
4. ,,Das sind so0 (rawmbaft schine Stumdem! @edidit won
E.Btttlmnnn......,.*..,......,1,._
5. Hllein mit dir. @ebidit von Ada INEREY - - e A T LAses ) . 1=
6. ,,Lied der @bawaxe.” Didtung von Peing Emil v, Sdinatde
@arolath : « » L=

R T R W N g Sy
b) .. Jb soll dir sagenm, warnm ih kisser @ebidit von
Capeehin: Con e IR P R M S e S

1,60

7. 8) ,, 3 soll dir sagen, wie ich dich liebel™ Gedidit von l
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Uier zweistimmige Gesinge « o

ﬁdl’l Gl‘ﬂlllmﬁllll Op' 55 (Bebidite von Rubolf Baumbad,)
flr efne Hihere unbd eine mittlere Stimme (Sopranm umd St ober Lenor
und Bariton) mit Klavblerbegleitung, se s o2 22 s 2 v wu Preis 2 m,

Die in bem Nadlaf bed belannten Drefberer anpnnt{len Carl
@rammann vorgefunbenen Duette filr 2 Singftimmen mit Beg eftung bes
flabterd Baben fid) mad) bem Uudfprud mafigedender mufifalijher @Gehfen
al® Guperft [tebentwilrbige und feinfinnige fompofitionen erwi en; ba bad
betreffende Sunftgenve bidher befanntlid fehr mmi:% fultiviert wuxde, fet auf
biefe Rompofittonen mit gany befonberem MNadbdru hingewiefen, und es tt
anjunehmen, baf biefelben binnen turiem fidh efner grofien ﬂ:fitﬁt!;:tt, bes=
[unbm aud) in mujiflicbenben Dilettantentreifen erfreuen werden, jumal ba
gre Mudfilhrung dburdausd leine Sdyvierigletten bietet,
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E Verlag von HERMANN SEEMANN NA

Symphonische Variationen
- flr grosses Orchester

vier Hinden M. 8,—.

G

zur Auffiihrung gelangt!

GIS

handlung oder direkt durch den Verlag

LEIPZIG, Goeschenstrasse 1.

Druck von K. Haberland in Leipsig-R.

‘ﬁj

CH-
FOLGER, LEIPZIG, Goeschenstrasse 1.&&¢

HANS KOESSLER

Partitur M. 16,—, Orchesterstimmen M. 20,—,
Duplierstimmen je M. 1,20, Klavier-Auszug zu

Diese hochbedeutende moderne Tondichtung ist
schon in mehreren Konzerten mit grosstem Erfolg

Zu beziehen durch jede Buch- und Musikalien-

HERMANN SEEMANN NAGHFOLGER,
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« « Beliebte Klavier- und Gesangswerke « o |
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« « Beliebte Rlavier- und Gesangswerke « « |

AP 0§ dem Musikveriag e 2 s L
a a oo Hermann Seemann Nacofolger in Celpzig. «  « o
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